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Zur Geschichte und
kiinstlerischen Ausgestaltung
der Matthduskirche
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Ein Geburtstag gibt Anlass, ,sowohl riickwarts als auch vorwdrts zu blicken, jenes mit vollem Ernst,
dieses mit einiger Bedenklichkeit”, schrieb Goethe 1819 an seine Festgenossen in Frankfurt.

Lassen Sie uns zuerst Riickschau halten, auf die Kirche in prominenter Lage, zwischen
Hauptbahnhof und Messe, Westend und Gallusviertel, die von Beginn an, Ungewshnliches zu bieten
hatte. Einst grofites evangelisches Gotteshaus der Stadt, liegt der Kirchenraum nicht wie iiblich zu
ebener Erde. Zweigeschossig gebaut, fithrt der Weg des Gottesdienstbesuchers, damals wie heute,
iiber eine Vorhalle und zwei geschwungene Haupttreppen.

Die Idee hierzu kam vom Pfarrer Conrad Kayser, in dessen Amtszeit der Kirchenbau fiel. Angeregt
durch eine Schrift des befreundeten Petersburger Pastors Dalton, wollte er Gemeinderdume und Kirche
unter ein Dach bringen - jene ins Erd - die andere ins ObergeschoR. Was anfangs auf heftigen
Widerspruch des Kirchenvorstandes stieR, der durch das Argument der optimalen Ausnutzung des
teuren Bauplatzes, schlieBlich doch {iberzeugt werden konnte, wurde spater als der erste derartige
Bau in Deutschland und als genialer Wurf hochgelobt.!

Notwendig wurde der Kirchenbau, dem die Griindung der Matthausgemeinde im Jahre 1902
vorausging, durch den explosionsartigen Bevdlkerungszuwachs Ende des 19. Jahrhunderts. Die Stadt
dehnte sich aus, und die Gebiete jenseits des Anlagenrings wurden besiedelt. In Richtung
Bockenheimer Warte entstand das Westend, und angestofRen durch die Fertigstellung des
Hauptbahnhofs 1888, setzte auch im Gebiet bis zur Galluswarte, eine rege Bautdtigkeit ein. Die
Weilfrauengemeinde platzte zur Jahrhundertwende aus allen Nahten und man entlieR die nordlichen
und westlichen Aul3enbezirke in die Selbstandigkeit. Auf der einen Seite die Villen des
GroRbiirgertums, auf der anderen Kleingewerbe, Fabriken und die Wohnhauser der Arbeiter - die
Matthdusgemeinde vereinte fortan krasse soziale Gegensatze - bis heute.

Finanziert wurden Grundstiick und Bauwerk am Hohenzollernplatz (heute Friedrich-Ebert-Anlage)
hauptsdchlich aus den gerade eingefiihrten Kirchensteuern. Damit war die Gemeinde die erste in der
Stadt, die mit der neuen Steuerordnung ihr Gotteshaus bestritt. Trotzdem fehlte es an Geld. Zur
Beschaffung schloss man einen Vertrag mit dem Militdr. Gegen Mietzahlung sollte die hiesige
Garnison die Kirche fiir regelmaRige Gottesdienste nutzen.

Mit der gesicherten Finanzierung, erfolgte die Ausschreibung eines Wettbewerbs.
Oberbiirgermeister Adickes, Pfarrer Kayser und Architekt Bluntschli, der durch den Bau des Frankfurter
Hofs bekannt wurde, zdhlten u.a. zum Preisgericht und hatten, mit den siebzig eingereichten
Entwiirfen, die Qual der Wahl. Friedrich Piitzer, der an der Technischen Hochschule in Darmstadt
lehrte und den dortigen Hauptbahnhof erbaute, erhielt, nach Uberarbeitung seines Plans, den
Zuschlag.

~Wir Meister, die bauen, einem hoheren Meister vertrauen”, waren die Worte des Architekten
anldsslich der Grundsteinlegung im Jahre 1903, die praktisch auf der griinen Wiese stattfand. Neben
dem Grundstiick der Kirche lag lediglich ein Sportplatz, der im Winter als Eisbahn genutzt und erst
zwischen 1911-14 mit dem Polizeiprasidium bebaut wurde.

Nach zwei Jahren war das Gotteshaus fertiggestellt, und das Ergebnis konnte sich sehen lassen.
Entstanden war eine Kirche wie aus dem Bilderbuch; ein Konglomerat aus Gotik-, Barock- und
Jugendstilelementen, mit verkuppelter Dachkonstruktion, Erkern, Tiirmchen, Zinnen, Portalen und
Spitzbogenfenstern. Den eigentlichen Kirchenraum bildete eine dreiteilige Halle mit fast
quadratischem Mittelschiff und symmetrischen, jedoch ungleich breiten Seitenschiffen, einschlieRlich
vieleckigem Chor?2

Innen wie auRen war das Haus mit Bildwerken reich ausgestattet. Der gesamte Skulpturen-
schmuck, wie z. B. die Matthéusstatue {iber dem Haupteingang oder die Bronzereliefs an Kanzel und
Orgel, gingen auf den italienischen Bildhauer Augusto Varnesi (1866-1941) zuriick.

Bis heute ist er mit seinen Werken in der Mainstadt prasent. Die lUberlebensgroRen Atlanten unter
der ,Seufzerbriicke” in der BethmannstraRe stammen von ihm, ebenso der prachtige Einband des
bis heute genutzten Goldenen (Gaste-) Buches der Stadt Frankfurt. Die zahlreichen Glasfenster mit
figlirlichen Darstellungen fertigte u.a. Linnemann (1839-1902), dessen hiesige Werkstatt einen
hervorragenden Ruf in Deutschland genof und tiber hundert Kirchen mit Glasgemilden ausstattete.
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Der Berliner Kiinstler Paul Gathemann iibernahm die farbenfrohe Ausmalung von Chor und Schiff der
Kirche.

Im Mai 1905 fand die Einweihung des Neubaus statt. ,Médchtig durchwogten die Klange von
Handels Posaunenchor ,Seht, er kommt mit Preis gekrdnt in die hohen Hallen”3 den Kirchenraum und
die Gemeinde sowie Vertreter militdrischer, staatlicher, stadtischer und kirchlicher Behorden
lauschten der Musik.

Dass der Bau weit iiber Frankfurts Grenzen hinaus Beachtung fand, bezeugt die Tatsache, dass
anléRlich der Feierlichkeiten, der Kirche auch kaiserliche Gunst erwiesen wurde: Auguste Viktoria
schenkte ihr eine kostbare Altarbibel und Wilhelm II. ehrte Architekt, Pfarrer, Stadtkammerer und
Maurerpolier mit Orden.

Die zweite Ara der wechselvollen Geschichte der Matthiuskirche begann mit dem Nationalsozialismus
und dem Zweiten Weltkrieg. Die Gemeinde schrumpfte in dieser Zeit von 13000 auf 1300 Mitglieder.

Nach den Bombenangriffen 1943/44 zahlte der Bau zu den 85 Prozent Frankfurter Kirchen, die total
zerstort bzw. erheblich beschddigt waren.

Nach Kriegsende dann der ,Neuanfang”., Im benachbarten Polizeiprdsidium konstituierte sich
1946 die Stadtverordnetenversammlung und die Matthdusgemeinde hatte kein wetterfestes Dach
mehr liber dem Kopf. Zum Gottesdienst, der jahrelang im zerbombten Gemeindesaal stattfand, war es
ratsam, den Regenschirm mitzubringen.

Anfang der 50er Jahre erreichte die Wirtschaftswunderzeit auch die christlichen Gemeinden. Hohe
Steueraufkommen und zukunftsglaubige Planungen fiir stetig wachsende Pfarreien, verhalfen dem
Kirchenbau zu einer neuen Bliite. In einer Zeit, in der in der Altstadt, rund um den Dom, die Triimmer
beseitigt wurden, der Hessische Rundfunk sein erstes Fernsehprogramm sendete, mit dem Frankfurter
Kreuz die gréRte und modernste StralRe Deutschlands entstand und die erste Elektrolok eine neue
Epoche fiir Bahnreisende einldutete, wurde, zwischen 1952 und 1955, das Gotteshaus der
Matthdusgemeinde wiederhergestellt.

Ptanung und Verantwortung lagen in den Handen des Leiters der Bauabteilung des evangelischen
Gemeindevorstandes, Gdrcke. Eine Rekonstruktion der Pitzer-Kirche hatte man stets abgelehnt, und
es wurde ein ,Sakralbau der modernen Architektur“*anvisiert. Das zeitgendssische Gotteshaus
unterschied sich erheblich von seinem Vorganger, dennoch entstand eine Synthese von alt und neu,
ein ,Wechselspiel von Zeitform und innerer Tradition“>Bei der Zerstdrung waren Fundamente und
Mauerteile des Turms und des Erdgeschosses, u.a. der schon erwdhnte Gemeindesaal, erhalten
geblieben, so dass nach den Worten Gorckes, ,die neue Kirche sehr stark in der Anlage der Raume
und in der Architektur beeinfluRt wurde“®Das Dach beispielsweise nimmt die gleiche Form wie friiher
ein, und der leicht erhéhte Kirchturm, ebenso wie der Gemeindesaal stehen an derselben Stelle.

Ganz im Sinne der funktionalen und asketischen Moderne, verschwand die reiche Gliederung der
Fassade und man realisierte einen klaren und schndrkellosen Baukorper. Das Kirchenschiff wurde um
einige Meter verldngert, so dass es im Unterschied zum Vorldufer, den Charakter eines Langhauses
bekam. Der Architekt strebte damit eine Steigerung der Raumwirkung an, die dem Geschehen in der
Kirche entsprach: Betonung der Achse in Richtung Chor und von diesem ausstrahlend, zuriick in
Haupt- und Seitenschiffe. Alle anderen Gestaltungsmittel, so Gorcke, wie die eindeutige Mittellinie im
First der Decke, Fenster, Farben, Lichtfiihrung und das monumentale Relief der Chorwand verfolgen

die gleiche Absicht.

Insgesamt betrachtet, ist ja die evangelische Kirche, die sich hauptsachlich am Wort orientiert,
.keine Kirche der Farbe, sondern eine Kirche des Schwarz-Weil3 und - mit Verlaub gesagt - sie riecht
manchmal ein bisschen nach Tinte*.’Diese Bemerkung eines Kunstkenners mag zwar generell zu-
treffen, fiir das Gotteshaus der Matthdusgemeinde ist sie nicht giiltig. Die kiinstlerische Ausstattung
ist zwar sparsam und schlicht, doch nimmt das hochkaratige, denkmalgeschiitzte Interieur hier eine
zentrale Rolle ein.
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Plaziert an der roten Sandsteinriickwand des
Chors, wird der Blick des Betrachters von einem
Heiligenrelief angezogen. Die monumentale
Wirkung des Bildnisses basiert auf seiner GroRe
von rund sieben Metern und wird durch die hohe
Deckenfithrung noch unterstiitzt. Gefertigt
1955/56 geht die Christusfigur, in strenger
frontaler Haltung, auf den Bildhauer Hans Mettel
(1903-66) zuriick. Schon zu Lebzeiten anerkannt
und gefragt, steht der dreimalige Documenta-
Teilnehmer, in der Riege deutscher Nachkriegs-
kiinstler, mit an erster Stelle.

Aus einer Dynastie von Steinmetzen stam-
mend, wurde Mettel das Handwerk formlich in die
Wiege gelegt. Nach Abschlu einer Bildhauerlehre
in Dresden, ging er nach Berlin und wurde
Meisterschiiler an der PreuRischen Akademie der
Bildenden Kiinste bei Hugo Lederer.

Die Werke von Schiiler und Lehrer liegen
sowohl kiinstlerisch als auch geographisch nicht
weit auseinander. Der Merkurbrunnen, gegeniiber
dem Haupteingang des Messegeldndes, stammt
von Lederer und besitzt im Zusammenhang mit
dem geplanten AbriR der Matthiuskirche eine
weitere Gemeinsamkeit mit dem Bau. Uber einen
Sockel mit Schafskdpfen hinwegschreitend, hilt
der Gott der Kaufleute und Diebe einen Geldbeutel
in der Hand.

Im Dritten Reich erhielt Mettel Ausstellungs-
verbot und wurde 1940 zur Wehrmacht einge-
zogen. Nach Kriegsende kehrte er aus der
Gefangenschaft zuriick und fand sein Berliner
Atelier vollig zerstort. 1947 erfolgte die Berufung
nach Frankfurt, wo er bis zu seinem Tod die
Leitung der Bildhauerklasse der Stidelschule
iibernahm, deren Direktor er auch zeitweise war.
In den 50er und 60er Jahren erhielt der Kiinstler
eine Reihe von Auftrdagen von kirchlicher Seite. In
und auRerhalb von Frankfurt ist er mit einer Reihe
sakraler Arbeiten vertreten. Zu den bekanntesten
zdhlen hier am Ort sicherlich die Bronzetiiren
(1956-65) und die Darstellung des Heiligen
Bartholomdus am Dom (1955/56). Letztere ist
ebenso als Relief gearbeitet, wie die Christusfigur
in der Matthduskirche.

Pfarrer Heinrich Seesemann, der den Wieder-
aufbau des Gotteshauses begleitete, erinnert sich,
daR der Umsetzung eine Reihe von Entwiirfen und
Besprechungen vorausgingen. Mettel hielt seine
Einfdlle des ,Thronenden Christus” zunéchst in der
Zeichnung fest und setzte sie anschlieRend in ein
Gipsmodell um, das sich heute im Besitz des
Stddelmuseums befindet. Willi Schmidt, der,
zusammen mit zwei anderen Schiilern Mettels, die
Figur direkt vor Ort in das fertige Bauwerk ein-
brachte, erzdhlt, dass iiber das Modell ein Raster

gelegt wurde. Dieses Gitternetz iibertrug man, im
entsprechend vergréfRerten MaRRstab, auf die Wand
und zeichnete die Umrisse des Motivs.

Um einen Eindruck der fertigen Arbeit zu erhalten,
wurden die zu erwartenden Licht-Schattenwirk-
ungen mit Wasserfarbe eingetragen. ,Danach
haben wir die Kerben herausgehauen. Die Kerben
sind nicht absolut symmetrisch; eine einzelne
Kerbe kann eine Schwellung haben, die Tiefe liegt
nicht genau in der Mitte ... Die Steine haben
natiirliche Kerben, auf die wir reagiert haben. Ich
empfand diese Arbeit als merkwiirdige Zwischen-
technik: es ist kein Relief im klassischen Sinne. Es
hat etwas von einem Holzschnitt, d.h. es ist
graphisch zu lesen“8Dennoch bleibt das Bildwerk
nicht auf die Kontur bzw. die Linie der zwei-
dimensionalen Flache beschrankt. Unterstiitzt
durch das Licht, das von der rechten Seite des
Altarraums einfallt, wirkt das ,,Negat1'v”-Relief9
plastisch.

Die Figur, ein Thema, dem Mettel zeitlebens
konsequent verbunden blieb, ist auf das Wesent-
liche reduziert. Keine Details lenken von der
klaren und einfachen, streng geometrischen
Komposition ab. ,Ich verstehe Kunst als Gegensatz
zur Natur.” Mettel fasst seine Figuren als Kunst-
figuren auf, die die Realitdt nicht nachahmen,
sondern sich von ihr unterscheiden.’
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Trotz des Abwendens von der Wirklichkeit, verldRt
der ,Meister der reinen Form“**das Naturvorbild
nicht ganz. Treffend hat Eduard Trier Mettel als
Jfigiirlichen Abstrakten” bezeichnet.

Auch an anderer Stelle vereint der Bildhauer
scheinbare Gegensdtze; er verbindet Vergangen-
heit mit Gegenwart, alte Traditionen und neue
Darstellungsformen. Er orientiert sich nicht nur an
dem wichtigsten Wegbereiter der Moderne Cézanne
und seinem Leitsatz ,Alles in der Natur modelliert
sich nach Kugel, Kegel und Zylinder”, sondern
bezieht sich mit seinen Kunstwerken auch auf die
Antike. Der systematische Aufbau, Statuarik, klare
Formenzusammenhdnge und die stille gelassene
Haltung seiner Figuren lassen die Auseinander-
setzung mit den Form- und Ordnungsregeln der
griechischen Archaik erkennen.

Das ,sowohl als auch” findet in der einzelnen
Arbeit seine Fortsetzung und kennzeichnet die
gestalterischen Prinzipien der Christusfigur. Diese
setzt sich zusammen aus scharfen Kanten und
weichen Rundungen; Waagerechte und Senkrechte,
Gerade und Kurve bestimmen die Komposition. Sie
ist linear und plastisch, bewegt und statisch
zugleich.

Extrem abstrahiert, bis an die Grenze ihres
Vorhandenseins, an die Grenze ihres Da-Seins
getrieben, schafft Mettel mit seiner Figur ein
passendes Jesusbild. Auch dieser ein Grenzginger
zwischen der Welt Gottes und der Welt der
Menschen. Verortet, auf einem Thron sitzend, mit
beiden Beinen auf irdischem (?) Boden und
gleichzeitig in einem nicht niher bezeichneten,
ungewissen Raum schwebend.

In ein mit wenigen Linien angedeutetes
Gewand gekleidet, um den Kopf das Kreuz mit
Scheibe - neben dem Strahlenkranz eine iibliche
Variante des Heiligenscheins - beschreibt die
Christusgestalt insgesamt eine Dreiecksform. Die
Zahl Drei ist seit jeher Ausdruck des Ganzen. Sie
ist verbunden mit der Natur (Himmel, Erde,
Wasser), dem Menschen (Kdrper, Seele, Geist), der
Zeit (Geburt, Leben, Tod) und auch dem Glauben
(Vater, Sohn, Heiliger Geist).

Der Schwerpunkt der Darstellung sind die
Hande. Senkrecht auf das Knie gestellt, hilt Jesus
mit der Linken ein Buch mit dem Kreuzzeichen. Ob
es sich dabei um die Bibel handelt oder das ,Buch
des Lebens” mit der Gesamtheit aller
Auserwdhlten, bleibt offen. Der Kiinstler selbst,
weniger kirchlich oder christlich, sondern eher
religios orientiert, sah es vielleicht als Sinnbild
der Weisheit, als Symbol der Ganzheit des
Universums. Die rechte Hand hat Christus zum
Segen erhoben, was fiir einige Gemeindemitglieder
Trost und Versicherung bedeutet.

Der Gestus veranschaulicht die Worte Jesu am
SchluR des Matthiusevangeliums: ,Und siehe, ich
bin bei euch alle Tage bis an der Welt Ende”!?
Gleichzeitig ist es der Wahlspruch, der das
Gotteshaus seit Beginn seines Bestehens
begleitet. Obwohl die Handhaltung zunichst Nihe
vermittelt, wirkt sie gleichzeitig merkwiirdig
abweisend und schafft Distanz. Auch hier stoRen
wir auf das schon erwdhnte zweigeteilte Prinzip
des Mettel'schen Werks. Die Arbeit schlieRt das
Bild Jesu als ,Pantokrator”, des Allesbeherrschers,
ein. ,Mir ist gegeben alle Gewalt im Himmel und
auf Erden.”*3Hinweis darauf, daR Gott nicht nur
gnddig ist, sondern richtet und die Menschen zur
Rechenschaft zieht.

Diese beiden Seiten der Figur, die den Be-
trachter einerseits anziehen andererseits
abweisen, auf ehrfiirchtigem Abstand halten oder
gar erschrecken, spiegeln sich in den Kommen-
taren der Gemeinde wider. Zustimmung steht
neben AuRerungen, die deutlich machen, dass es
schwierig ist, sich mit dem Bildwerk zu
identifizieren. Die schmucklose, anonyme Art der
Gestaltung, jenseits individueller Besonderheit,
scheint letzteres noch zu unterstiitzen.

Zuganglicher ist hingegen das Kruzifix (1955/56)
auf dem Altar, das auch von Mettel stammt.
Zwar ebenso schematisch in der Darstellung, hilt
sich der Bildhauer hier an den traditionellen Drei-
nageltypus, der seit der Gotik verbreitet ist.

Zu erwdhnen bleibt noch Mettels meisterlicher
Umgang mit dem Raum. Wenn er gebdudebezogen
arbeitete, ging er stets auf die vorhandene
rdumliche Situation ein. Sein angestrebtes Ziel der
Einheit von Architektur und Bild, hat er gerade in
der Matthduskirche in hervorragender Weise
erreicht. Das Altarrelief beherrscht den Kirchen-
raum, ohne ihn gleichzeitig zu verdringen.

Nach dem Vorbild der mittelalterlichen Bau-
hiitte, war es Mettels Anliegen, Architektur,
Bildhauerei und Graphik zusammenzufiihren. Mit
der Berufung Johannes Krahns (Architektur) und
Georg Meistermanns (Freie Graphik) an die Stidel-
schule, verwirklichte er in den 50er Jahren eine
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Werkgemeinschaft der Kiinste, die u.a. kirchliche
Auftraggeber zu schitzen wuRten.

Meistermann (1911-1990), der mit Mettel an der
Ausgestaltung der Matthiuskirche arbeitete,
versuchte wie sein Kinstlerkollege, dem Raum
gerecht zu werden. Am Beginn seiner Arbeit an
dem Frankfurter Neubau, mit sechs Fenstern auf
dem Treppenaufgang sowie acht in den Seiten-
schiffen, standen folgende Uberlegungen.
~Architektonisch waren da einige Gegebenheiten
zu berlicksichtigen. Vor allem die Decke, die ein
starkes, lebhaftes Relief hat, verlangte, dass das
hintere Fenster auf der Orgelempore hell blieb,
damit der Raum auch fiir das Auge eine
Ausdehnung auf den Altar hin erhielt, der wieder
ganz hell in der Mitte steht ... Um der Lings-
fiihrung des hellen Lichtes einen Gegenpunkt zu

schaffen, sollten die Seitenfenster dunkel sein ...“1%

Diese Uberlegungen machen das enge Verhiltnis
auch dieses Kiinstlers zur Architektur deutlich,
was van der Grinten mit der AuRerung unterstiitzt:
»Der Ort ein unaustausch-barer also letztlich, und
die einzelne Stelle ebenso endgiiltig festgelegt.”15

Meistermann zdhlt zu den wichtigsten Ver-
tretern der zeitgendssischen Avantgarde der Nach-
kriegszeit und nimmt auch innerhalb der Glas-
malerei des 20. Jahrhunderts einen bedeutenden
Stellenwert ein. Seine Bilder des Lichts, zumal im
sakralen Bereich, bilden einen Dreh- und Angel-
punkt seines Oeuvres. Die Werke in der Matthius-
kirche von 1955, werden oft als seine besten be-
zeichnet. Sie ziehen immer wieder Fotografen und
Besucher an und stoRen auch bei Gemeindemit-
gliedern auf positive Resonanz. St. Michael,

St. Wendel, Lutherkirche und die Philosophisch
Theologische Hochschule St. Georgen sind Orte in
der Stadt, die einen umfassenden Einblick in das
Werk des Kiinstlers geben, der tief im christlichen
Glauben verankert war. Meistermann, der ,das
Gliick hatte ... schon im Februar 1933 als entartet
geehrt zu werden“*®und gezwungen wurde, sein
Studium in Dusseldorf abzubrechen, wirkte ab
1953, zwei Jahre lang in Frankfurt.

BeeinflufRt durch die Glasmalerei seiner Zeit
und die Tradition der franzésischen Gotik, ver-
wandelt er das Licht, bringt es zum Leuchten und
will den Betrachter zur geistlichen Erleuchtung
flhren. Als Gleichnis des géttlichen Lichts, dem
~Licht des Lebens””ermdglichen die Fenster dem
Gldubigen den Weg von der materiellen in die
immaterielle Welt, leiten ihn von der Transparenz
zur Transzendenz. Entsprechend zeigen die Fenster
in der Matthduskirche, wie alle seine Werke in
Sakralbauten, ein ,Dazwischen” Mit den Arbeiten
Mettels vergleichbar, sind sie weder rein gegen-

standlich, noch rein abstrakt. Vereinfachte,
figurativ lesbare Hinweis- und Symbolfiguren, als
Bezug zur sichtbaren Welt, sind in abstrakte Kom-
positionen eingestreut, die keinerlei Assoziationen
mehr an das Diesseits wecken und fern des
rational Erfassbaren, in iibernatiirliche Bereiche
weisen,

Auf dem oberen Treppenabsatz trifft der Be-
sucher auf eine Gruppe von zwei mal drei
Fenstern. Das System aus grau-braunen zellen-
artigen Gebilden, das sich von auBen nach innen,
vom Klein- zum GroRteiligen, vom Dunklen zum
Hellen hin 6ffnet, findet in den Buchstaben A und
0 sein Zentrum. Mit der Antwort auf die Frage,
was fiir ihn, Meistermann, das vollkommene
irdische Gliick sei, kommentiert er die Darstellung
selbst: ,Manchmal verstehe ich den Sinn der
Evolution: Alpha und Omega.”18

Zu beiden Seiten des Kirchenraums befinden
sich jeweils vier Glasfenster. Im rechten Schiff
sind sie in die AuBenmauer integriert, auf der
linken Seite in eine Wand eingefiigt, die in den
70er Jahren eingezogen wurde, um Platz fiir den
Kinderhort zu schaffen. Hier werden die Werke von
hinten kiinstlich erhellt.
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Bleiruten, die die Glasscheiben mosaikartig
zusammenfassen und zugleich die Hauptkonturen
angeben, sowie das aufgemalte Schwarzlot
iiberziehen die Flache der einzelnen Fenster. ,Ein

\Netzwerk, ein kristallen Bild, das sich mit tausend

Farben fillt.“*?Neben dem Spiel von Linie und
Fldche, ist es der kaleidoskopartige Farbwechsel,
der die Kompositionen bestimmt, wobei das Blau
und das kraftige Rot dominieren.

Die Formensprache greift das beschriebene
~Dazwischen” auf. Organische wie geometrische
Elemente finden sich ebenso im Bildgefiige, wie
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geschwungene Linien und starre Parallelen.
Vertikale wechseln mit Horizontalen und groRe
mit kleinen Formen. Bewegung und Statik, warme
und kalte Farben lGsen einander ab. Jedes der
Fenster wird von zwei Motiven bestimmt, die sich
innerhalb von sieben Segmenten fortlaufend
wiederholen und ins Unendliche, quasi ohne An-
fang und Ende fortgefiihrt werden konnten. Die
Bildwerke, die links und rechts des Raumes ein-
ander gegeniiber liegen, spiegeln jeweils ihr
Thema. Wie im Fall von Mettel, ist von einer
beabsichtigten Zahlensymbolik auszugehen.
Verdoppelungen bzw. die Zwei stehen fiir eine
dualistische Weltsicht (Schopfer - Geschépf, gut -
bose); auch die Ziffer sieben, als heilige Zahl,
taucht in der Bibel immer wieder auf. _

Der Besucher steht zundchst rot emporlodern-
den Flammen gegeniiber, die sich wie Finger in
blaue Felder strecken, in Richtung eines Kreuz-
symbols im zweiten Segment. ,Ich bin gekommen,
dass ich ein Feuer anziinde auf Erden; was wollte
ich lieber, als es brennete schon!”, sagt Jesus.?°
Hier an diesem Ort, ist der Funke auf die
Glaubigen Gbergesprungen. Sie sind Feuer und
Flamme fiir Gott geworden und richten ihre Gebete
an ihn. Wenden sich mit ihren brennenden Fragen
in Bereichen des Glaubens, der Weltpolitik, der
Gerechtigkeit und der Umwelt an ihn oder bitten
als gebrannte Kinder, mit den Erfahrungen von
Schmerz und Verlust, um Hilfe.

Geht der Betrachter weiter in Richtung Chor zum
dritten Fenster, wiederholt sich das Motiv des
Feuers. Doch wahrend im ersten eine Bewegung
von unten nach oben angezeigt wird und damit
die Grundrichtung des Gebetes, ist der Rhythmus
hier umgekehrt. Aus roten Flachen, mit einem auf
dem Kopf stehenden Kreuzmotiv, greifen die
Flammen von oben in griine Felder. ... und wenn
du ins Feuer gehst, sollst du nicht brennen, und

die Flamme soll dich nicht versengen.”ZIGott
uberldRt den Glaubigen nicht sich selbst. Zum
Zeichen, dass die Gebete erhort werden, erscheint
er, wie einst Mose als brennender Dornbusch, hier
als lodernde Flamme. Ist die Feuerprobe gelungen
und der Mensch von diesem Hoffnungsgedanken
iiberzeugt, ,antwortet” ihm das zweite Fenster. Er
erfahrt die Gnade und die heilende Wirkung
Gottes - hier versinnbildlicht in drei absteigenden
Tropfenformen. Die Gegenrichtung heschreiben
vertikale Linien, die an Orgelpfeifen und damit an
die Lobpreisung durch die Gemeinde erinnern.
»1st der Mensch in diesen Grundhaltungen inner-
lich gefestigt, so ist er wie ein Fisch gefangen im
Netz des Heilandes, lebend in den Stromen der
gnadenreichen Lehre Christi”, so beschreibt
Meistermann selbst die letzten Fenster, die dem
Chor am nédchsten liegen?zlm Zentrum sich
kreuzender, wellenformiger Diagonalen, das uralte
Symbol Jesu, fast vollstdndig eingefalRt in Blau-
tone, der Farbe des Gottlichen und der Wahrheit.

Meistermanns Bildwelt in der Matthauskirche
sollte man auf diese geschilderte Auslegung aber
keineswegs festlegen. Seine Farb- und
Formsymboliken sind vieldeutig und kénnten
entsprechend dem dualen Prinzip von oben und
unten, Richtung und Gegenrichtung nicht nur
unter positiven, sondern auch unter negativen
Vorzeichen gesehen werden. Erhellend und
erwdrmend ist das Feuer, aber auch zerstdrerisch
und verzehrend. Das Wasser - ebenso Quelle, wie
Vernichter des Lebens. Gerade in dieser Offenheit
liegt die Qualitédt der Glasgemalde. Sie
beschdftigen den Betrachter immer wieder von
Neuem und fordern ihn heraus - wie ja auch der
Gaube eine Herausforderung ist.

Greifbarer ist die Lesart der fiinf Bronzetafeln
des Frankfurter Bildhauers Hans Bernt Gebhardt
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(1915-1959). Als Flachreliefs gestaltet, finden
sich seine Werke an der Kanzel?* an dem Ort, der
als wichtiger Wegweiser gilt, die Menschen in die
Glaubensgemeinschaft zu fiihren. Entsprechend
sind hier die vier Evangelisten dargestellt, die
ebenso als Wegbegleiter gelten, denn ihnen ver-
danken wir die ersten Berichte iiber Leben und
Wirken Jesu.

In der Mitte das “
Christusmonogramm, | || e
mit den sich kreuzen- '
den griechischen b
Buchstaben X und P24 | /|
zeigt die linke Seite
der Kanzelreliefs
Matthdus und Markus,
die rechte Lukas und
Johannes.
Abwechselnd ein Buch
in der einen oder
anderen Hand haltend,
liegt die Identitat der
Autoren der christ-
lichen Heilsbotschaft vollig im Dunkeln. Vielleicht
ist das der Grund, warum die Evangelisten hier
keine individuellen Merkmale besitzen. Vereinfacht
dargestellt, auf das Wesentliche reduziert, zeigen
die Gesichtsziige der vier Figuren nichts Charakte-
ristisches; auch ihre Gewéander, deren Faltenwurf
mit wenigen Linien angedeutet wird, gleichen
sich. Lediglich die nach oben weisende Geste
einer ihrer Hande variiert. Eine genaue Zuordnung
der Namen ist nur durch die, in der unteren Hilfte
der Darstellung gezeigten Symbole maglich, die
seit dem 4. Jahrhundert verbreitet sind. Danach
steht, in Anlehnung an die Offenbarung, der Engel
oder Mensch fiir Matthaus, der Lowe fiir Markus;
der Stier versinnbildlicht Lukas, der Adler wird
Johannes zugeschrieben.z‘r’Den Blick vom Be-
trachter abgewandt, werden die Evangelisten
~getragen von den vier gottlichen Geschopfen -
oder liber ihnen schwebend - und von ihren
Fliigeln wie von Flammen des géttlichen Geistes
umschlossen. 2

Gebhardt, der die Kanzelreliefs hier selbst be-
schreibt, reizte das Thema des Kérperhaft-
schwebenden. Wenn auch sein Werk iiberwiegend
an der menschlichen Figur orientiert ist, so finden
sich in seinem Oeuvre auch immer wieder die
Darstellungen von Vdgeln, wie z. B. die ,Fliegen-
den Kraniche”, vor dem Birgermeister-Graf-Haus
in Frankfurt.

Bei aller Konzentration verrit das Werk
Gebhardts, der zwischen 1934-38 bei Richard
Scheibe an der Stddelschule studierte, eine unge-
heure Vielfalt. Neben der Bearbeitung von Stein
und Schiefer, fertigte er Objekte aus Metall wie
Bronze, Eisen, Zinn und Aluminium. Kleinplastiken
stehen neben lebensgroRen Aktfiguren,
realistische neben abstrakten Arbeiten. Hinzu
kommen Portrait-plastiken, Reliefdarstellungen
und Brunnenentwiirfe. Wahrend das Vorbild seiner
sitzenden und stehenden Frauenkérper sicherlich
in Maillol zu finden ist, verraten die Reliefs in der
Matthdus-kirche den EinfluR der bewegten und
gedehnten Gestalten des Expressionisten
Lehmbruck.

Die Darstellung der vier Evangelisten fertigte
Gebhardt, nachdem er aus Frankreich in seine
Heimatstadt zurlickgekehrt war. Als Sohn einer
jldischen Mutter floh er 1939 nach Paris und
iiberlebte dort Krieg und Besatzung. Seine zweite
Lebenshadlfte verbrachte er in Frankfurt, wo er vor
allem durch seine Werke im 6ffentlichen und
halboffentlichen Raum bekannt wurde. Vis a vis
der Matthauskirche arbeitete er fiir das Goethe-
Gymnasium, in dem die Gemeinde wihrend des
Wiederaufbaus ein Jahr lang ihre Gottesdienste
feierte, eine Erdkarte. Das Bronzerelief, mit dem
Profil des Architekten Richard Lucae an der Alten
Oper, stammt von ihm, ebenso die Gedenktafel des
Theologen Phillip Jacob Spener an der AuRenwand
der Paulskirche und diejenige von Anne Frank in
der GanghoferstraRe. Mitte der 80er Jahre
entstanden Reliefarbeiten fiir die Markuskirche in
Bockenheim, die nach dem Umbau des Gottes-
hauses ohne Bleibe sein werden.

Ausgehend von den aktuellen Entwicklungen, geht
auch die Kunst in den Rdumen der Matthiuskirche
einer ungewissen Zukunft entgegen. Im Januar
2002 entschied der Evangelische Regiona[verband,28
die Kirche auf Abbruch zu verkaufen. Auflage fiir
den Investor soll sein, Kindergarten und Kinder-
hort, wenn auch in anderer Form zu erhalten,
sowie einen Andachtsraum einschlieRlich des
denkmalgeschiitzten Inventars 2%im neuen Biiro-
komplex zu integrieren.

Doch die Matthdusgemeinde, die sich nach
einer Fusion am Beginn des Jahres 2003 ,Evan-
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gelische Hoffnungsgemeinde” nennt, spielt nicht
mit beim ,Monopoly mit dem Gotteshaus”?? Die
Mehrheit der ca. 2100 Mitglieder mochte die
Kirche fiir sich und die Gastgemeinden der
Athiopier, Philippinen und Rumainen erhalten. Wie
in den 70er Jahren, als man sich mit der , Aktions-
gemeinschaft Westend” gegen Bodenspekulation
und Wohnraumvernichtung durch Biiro- und
Hochhduser wehrte, engagiert sich die Gemeinde
mit aller Kraft, obwohl seither die Banken Einzug
hielten, die Bewohner verdringt wurden, und
damit die Zahl der Gemeindemitglieder rapide
schrumpfte. Sie mochte ihre Kirche nicht als
,,Schuppen“aldeklariert wissen, und beantragte
beim Hessischen Landesamt, den Kirchenbau unter
Denkmalschutz zu stellen. ,... trotz einer un-
bestimmt monumentalen und sakralen Wirkung der
Kirche”, wurde das Gesuch abgelehnt.a';2

Was die Bewertung des Baus betrifft, gehen
allerdings die Expertenmeinungen weit ausein-
ander. Wahrend man von Amts wegen von
~belanglose[m] Nachkriegsgebéude“33spr1’cht,
gelangt der Architekturkritiker Dieter Bartetzko
von der Frankfurter Aligemeinen Zeitung zu
folgender Einschdtzung: Bei der Matthduskirche
handelt es sich ,um den in seiner Schlichtheit
radikalsten Wiederaufbau einer im Krieg zerstorten
Kirche. Gerade die nach den Greueln im soge-
nannten Dritten Reich angemessene Siihne, Askese
und Reue, bringe dieses Gotteshaus auf den
Punkt. AuRerdem sei es Bestandteil eines einzig-
artigen Bauensembles mit dem benachbarten
Polizeiprdsidium und dessen Erweiterungsbauten.
Die Kirche, nach amerikanischem Vorbild in ein
Hochhaus zu integrieren, halt er fiir die
.bequemste und diimmste Lbsung".“

Argumentiert man nicht nur aus stddtebau-
ticher und geschichtlicher, sondern auch aus
kiinstlerischer Perspektive, gelangt man zu dem
gleichen Resultat. Die vorangegangenen Aus-
fiihrungen zeigen, wie eng die genannten Kiinstler
und ihre Werke mit dem Bau verbunden sind.
Ehemals verfemt, konfrontiert mit duRerer und
innerer Emigration, pragten sie z. T. entscheidend
die Erneuerungsbestrebungen der Nachkriegszeit,
die sich ja auch im Neubau der Matthduskirche
manifestieren. Besonders Meistermann ist hier
hervorzuheben, der als politisch engagierter
Kinstler “die Tkonen unseres heutigen Bewusst-
seinszustandes schaffen”>*wollte. Dass sich die
Arbeiten, inshesondere diejenigen von Mettel und
Meistermann, nicht in einem Neubau ,recyclen”
lassen, beweist sich daran, dass ihre Werke mit
der Architektur entstanden sind und so nur mit ihr
funktionieren, Sicherlich werden die Objekte, so

das Ergebnis der Denkmalpfleger, auch ,nach Tren-
nung von ihrem urspriinglichen Ort immer noch
den Kern ihres Kunstwertes behalten"3ﬁ,jedoch ein
wesentlicher Teil davon - so muR ergdnzt werden -
geht mit der Anderung des Raumkontextes
verloren.

Ein bisschen Kirche, ein bisschen Kommerz und
ein bisschen Kunst - diese Collage wird weder den
Kiinstlern und ihren Arbeiten, noch der Geschichte
des Ortes gerecht. Doch ,beim Zerstdren gelten
alle falschen Argumente L

Petra Schwerdtner Kulturwissenschaftlerin
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